Dmitri Shostakovich (1906-1975)
Concierto para violonchelo y orquesta n° 1 en Mi bemol mayor, opus 107

Dmitri Shostakovich nacié en San Petersburgo el 25 de septiembre de 1906 en
el seno una familia intelectual en la que no faltaban las influencias politicas;
en sus afos de adolescencia fue testigo de las revueltas propias de la
Revolucion de 1917 y escribié alguna obra conmemorativa de las victimas de
dicha revolucion. Shostakovich recibid sus primeras lecciones musicales de su
madre, pianista profesional, a una edad que se puede considerar relativamente
tardia, los nueve afios. Ante sus grandes progresos, en 1919 ingresé en el
Conservatorio de su ciudad natal, en donde tuvo como principal maestro a
Aleksandr Glazunov.

Al morir su padre en 1922, Shostakovichytuvo. gue compaginar sus estudios con un trabajo de
pianista acompafante en diversas salas de cine para ayudar al mantenimiento de su familia.

El estreno en 1926 de su sorprendentg Sinfonia n°4, escrita en ocasion de su graduacion en el
Conservatorio, atrajo inmediatamentg sobre éldla atencion del mundo musical. Las obras
inmediatamente posteriores, como la_Opéra.l=agnariz o-el"ballet La edad de oro, no hicieron sino
confirmar el talento de un joven‘compositor especialmente dotado para la satira.

Pero la carrera ascendente de Sha@Stakovich sufrié un inesperado revés con el estreno en 1934 de
su segunda Opera, Lady Macheth de Mtsensk. Aungue la Opera fue recibida con el aplauso de
publico y critica, tanto en sugeiudad:como en:surpostenionescenificacion en Mosc, fue retirada de
cartel tras la aparicion de una critica en el diario oficial Pravda, titulada “Caos en lugar de
masica”, en la que se acusaba alf compositor de haber escrito un “concierto de aullidos”,
contrarrevolucionario y ajen@ aos presupuestos de la musica socialista, que debia ser clara y
facilmente asequible.

Se iniciaba de este modo una larga yi€ontradictoria relaci@n €on el régimen estalinista: mientras en
Occidente era considerado.el compasitor oficial soviético, €n su propio pais Shostakovich tuvo
que sufrir las injerencias de fas @utoridades culturales, a pesar de lo cual, y aun aparentando la
aceptacion tacita de los preceptos delfrealismo Socialista, consiguid mantener siempre su
independencia creativa.

La Sinfonia n° 5 en re menor, opus 47, de 1937, (subtitulada “respuesta de un artista soviético a
una critica justa”), y la Sinfonia n°® 6 en si menor, opus 54, de 1939, fueron bien recibidas, tanto
por el Partido como por el pablico. Pero fue con la Sinfonia n® 7 en do mayor, opus 60,
“Leningrado”, de 1942, compuesta durante el asedio a Leningrado en la Il Guerra Mundial, con
la que obtuvo el méas rotundo éxito. No obstante, unos afios después, en 1948, volvio a ver de
nuevo prohibida la ejecucion de sus obras bajo la acusacion de exceso de formalismo y
nuevamente se vio obligado a reformular su estilo.

Tras la muerte de Stalin en 1953, la musica de Shostakovich se hizo mas personal, y se tradujo en
una larga serie de partituras presididas por la idea de la muerte. En 1956 recibi6é la Orden de
Lenin, maximo galardon soviético. El afio 1960 marcé otro punto de ruptura en la vida de
Shostakdvich: se vinculd al Partido Comunista, lo que ha sido interpretado por unos como una
muestra de compromiso y por otros de cobardia. En 1966 fue el primer compositor en recibir la
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condecoracion de héroe del trabajo socialista.

Los 15 cuartetos para cuerda de Shostakovich, escritos entre 1935 y 1974, se consideran una gran
contribucion a la masica de su época. Compuso ademas 6 conciertos (2 para piano, 2 para violin y
2 para violonchelo), 15 sinfonias, musica de ballet, canciones (con textos de Alexander Blok,
Marina Tsvetaiev y Miguel Angel) y bandas sonoras para peliculas.

Aunque en sus primeras composicones, como ocurre con la 6pera La nariz, experimentd con la
atonalidad, la obra global de Shostakovich, y en especial sus sinfonias, en las que continda la
tradicion de Gustav Mahler tanto formal como armdénicamente, puede ser considerada como una
importante contribuciéon a la musica tonal en un momento en el que sus contemporaneos mas
influyentes estaban experimentando con el serialismo o el neoclasicismo.

En sus ultimos afios de vida la salud de Shostakovielt estuvo seriamente debilitada por una
mielitis, probablemente consecuencia del cancer, y4por preblemas cardiacos. Shostakovich, que
habia sido un gran fumador, muri6 de cancer de pulmon-€l 9 de agosto de 1975 en Moscu.

Concierto para violonchelo y orquesta n® 1, en Mi:bemol mayor, opus 107

Los dos conciertos para violonghglo®y orquesta de Shostakovich, escritos en un periodo de siete
afios coincidiendo con el resurgimiento de su“obra tras la muerte de Stalin, representan una de las
mas grandes contribuciones al4g@enero. Ambos estdn directamente vinculados a Mstilav
Rostropovich que los estrend en 1959 y 1966 respectivamente. El gran violonchelista recordaba
con emocion como recibid lapartitura del-primero-de.ellos.un dia 1 de agosto de 1959 y cinco dias
después visitd al compositor y toco ante €l la obra completa de memoria; el 9 de octubre se dio a
concoer al publico en el Conservatorio de Leningrado y s6lo un mes més tarde el propio
Rostropovich grabo el concierto con la Orquesta de Filadelfia, dirigida por Eugene Ormandy.

Este Concierto n° 1 estd claramente influenciadompor, lagSinfonia Concertante, opus 125 de
Prokofiev, como se observa especialmente en la utilizacion de formas muy clasicas y en el final
construido sobre el recuerdo de los temas de mowimientos anteriores. La instrumentacion
comprende: 2 flatuas (1 piceol@)p2,clarientes, 2 oboes, 2 fagot (1 contrafagot), 1 trompa, timbales,
celesta y cuerda.

Primer movimiento: Allegretto

Este primer movimiento, que el autor describio este primer movimiento como “un Allegretto con
el caracter de una marcha ironica”, se abre sin mas preambulos con un motivo de cuatro notas del
violonchelo, lleno de energia y de tensidn, que generard un movimiento imparable hasta el Gltimo
acorde:
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Aungue no es exactamente igual, frecuentemente se ha comparado este motivo con el motivo
formado por las notas re-mi bemol-do-si, que, usando las letras de la notacion musical alemana, se
transforma en D-S-C-H. Como ya ocurriera antes con Bach o Schumann, esas cuatro letras vienen
a ser una firma criptica del autor: D(mitri) S(osta)C(ovic)H.
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Tiene como contraste un segundo tema, una melodia cuya intensidad expresionisa mantiene el
mismo incansable empuje que ha generado el primer motivo:
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El desarrollo se produce en medio de una continua y creciente agitacion en torno a los dos motivos
principales que se suceden en renovadas combinaiones instrumentales. En la seccién conclusiva se
va produciendo un paulatino apaciguamiento, con el solista arropado por las cuerdas, aunque
finaliza de forma nuevamente abrupta con una breve pero intensa aparicion de madera, metal y
timbales.

Segundo movimiento: Moderato

El movimiento lento, el mas extenso defla obra, y dé caraetérradicalmente diferente, se basa en la
alternancia de dos temas profundamente; nostalgicos. El primero, presentado por la orquesta, es
una apesadumbrada melodia:
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En el segundo, envuelto por los diférentes contrapuntos de los instrumentos de madera, la linea
melddica la despliega el violonchélo casi hasta el infinito:

En la pare central del movimiento una lenta®cantilena, delfsSolista conduce hacia un pasaje de
creciente agitacion que culminara cen la trompa entonapdo una llamada que enlaza con la parte
final del movimiento. EI movimient@ termina con un misterioso sonido de agudos armonicos del
violonchelo, acompafiados porglas,cuerdas, como en{una desolada conversacion con el delicado
timbre de la celesta.

Tercer movimiento: Cadenza

El tercer movimiento, que suele interpretarse sin solucion de continuidad, es en realidad una larga
cadenza del solista, una recreacion de lo que se ha oido hasta el momento salpicada de laconicos
pizzicati. Es de una gran dificultad técnica, con dobles y triples cuerdas, asombrosa polifonia,
pizzicati, rapidos arpegios irregulares a modo de glissandi quebrados y en el que los silencios
juegan un papel fundamental.

Comienza con monologo intimista que se va acelerando progresivamente hasta desembocar, sin
pausa, en el movimiento final.
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Cuarto movimiento: Allegro con moto

La cadenza lleva al rondd de este cuarto movimiento que se abre con una cita un tanto
distorsionada de la cancion popular georgiana Suliko, al parecer una melodia que gustaba
especialmente a Stalin:
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El uso de Suliko en este concierto ha sido interpretado como una alusion satirica a Stalin que,
como ya hemos citado con anterioridad, habia ocurrido seis afios antes de la composicion del
mismo.
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Esta melodia, distorsionada casi de modo grotesco, es
entre las maderas y la cuerda; el cursgyde ese ani

reaparicion del tema principal del prim imi
Ilegando a yuxtaponerse a la melodia i
toque del timbal, una especie deg

entada inicialmente en rapidos cambios
intercambio timbrico conduce hacia la
cuatro notas (la firma de Shostakovich),
hasta llegar a un final triunfal que remata el
nza postuma sobre Stalin.

Duracion aproximada: 28 minutos

PROPUESTAS DIDACTICAS PARA EL AULA

mw_ﬁfv.gbjmersi dodiaz:
& Indudablemente el prg bra es el violonchelo. Sera por tanto muy interesante
revisar con los alu

instrumento, mediante foto e0s, aplicaciones interactivas...

Vista frontal Vista lateral Vista posterior
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1 voluta

2 clavijero

3 clavija

4 cejuela, cejilla del diapasdn
5 batidor, diapason

6 cuerda

7 mango

8 taldn. retaldn

9 taco superior

10 tapa

11 taco angular superior
12 fondo

13 cfe

14 aro

15 puente

16 alma

17 taco angular inferior
I8 contraaro

19 barra armonica

200 cordal

21 filete

22 1aco inferior

23 tornillo de fijacidn de pica
24 soporte/base de la pica
25 pica

26 cuerda de cordal

27 cejilla inferior

28 arco

29 clavija mecinica

30 1ensor, afinador

Extension Afinacion
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con conexion net, en estas direcciones se pueden

ampliar los conocimie del instrume
= ;/Qué es el violonchel i
http://www.mailxmail. rso-orguesta-sus- tos/violonchelo

= ;Qué es el violonchelo? Informacion muy completa:
http://es.wikipedia.org/wiki/Cello

= ;,Como tocar el violonchelo? Informacion muy amena y muy clara:
http://www.youtube.com/watch?v=6Y8fRRg2BAY

» Presentacion interactiva: origen, evolucion, estructura y partes, timbre... del violonchelo:
http://www.elpais.com/graficos/cultura/Violoncello/elpgra/20070427elpepucul _1/Ges/

= Juego interactivo de interpretacion al violonchelo:
http://philharmoniker.web-feedback.de/
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Si no disponemos de una buena grabacion de la obra en los siguientes enlaces podemos
escucharla a tiempo real o adquirirla a precios muy asequibles:

= Fonoteca Musical de Naxos, de uso gratuito por periodos de prueba de 15 minutos, o de
uso gratuito sin restricciones de tiempo para profesores y alumnos registrados como
usuarios de EducaMadrid; en ella se pueden escuchar con total autonomia y cuantas
veces lo consideren necesario cada uno de los movimientos o el concierto completo:
http://www.naxosmusiclibrary.com/home.asp

= Classical Archives: audicion gratuita durante un minuto de cualquiera de los miles de
discos y pistas disponibles; también es posible registrarse para escuchar gratuitamente a
tiempo real cualquier pista de audio:
http://www.classicalarchives.com/

También se puede hacer el seguimiento de Jafobra total o parcialmente a través de
grabaciones en video, como:

= Blog “Todo lo relacionado con la musica, de 1a Universidad Politécnica de Madrid:
http://aam.blogcindario.com/2008/08/04389-d-shostakovich-concierto-para-violonchelo-
n-1-en-mi-bemol-mayor-op-107.html

» YouTube (Grabacion historica;de Mstilav Rostropovich con la London Symphony
Orchestra dirigida por Charlgs GrovesslLondres; diciembre de 1961):
1%, Movimiento: http/AvamLyoutubg.com/watch?v=gcnAsv4Y Un4&feature=related
2°. Movimiento: http://wwaLyoutube.com/watch?v=0EKFZC70R5I1&feature=related
3%, Movimiento: http://wiwwLyoutube.com/watch?v=aQB0ISrbnkw&feature=related
4°, Movimiento: http:www.youtube.com/watch?v=ggWJ8G40ORno&feature=related

Una vez conocida la /obra puede“ser. interesante comparar el comienzo de ésta con otro
basado también en un motivg de cuatro notas, el famoso comienzo de la 5% Sinfonia de
Beethoven: en Beethaven hay un caracter afirmativo, fuerte, decidido, en tanto que en
Shostakovich el caracter.es'masibien interrogativo, irdaico e incluso sarcastico. Entre uno y
otro ejemplo existe tambiénun"cambio de vision, del elasicismo que se abre camino hacia
el romanticismo, a un nacionalismo que retorna hacia estructuras formales clasicas.

Este puede ser también, Uhybuen momento para indagar, repasar o reafirmar algunos
conceptos que tienen relacion “€Gngeste concCierto, tales como: staccato, armonicos,
cadenza, dobles y triplesCuerdas, pizzicato, glissando, acorde, arpegio, polifonia.

Se puede acompafiar el inicio del primer movimiento del concierto con un juego ritmico,
con instrumentos de pequefia percusion, que sigan los esquemas ritmicos reiterados por el
solista y los instrumentos de viento:
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Se pueden crear sencillas melodias mediante la utilizacion de las letras de los nombres y/o
apellidos de los alumnos segun su correspondencia con el sistema de notacion germana y
diversas combinaciones ritmicas; p. ej.: A(na) G(arcia) C(orp)A = la-sol-do-la.

Estas NOTAS DIDACTICAS han sido elaboradas por Gumersindo Diaz Lara.
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