Félix Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847)
Sinfonia n° 3, en La menor, Op. 56 “Escocesa”

La reputacion mas comunmente asociada hoy con la figura de Félix
Mendelssohn puede resumirse en una palabra: facilidad.
Mendelssohn no parece haber tenido que superar formidables
obstaculos y obtuvo éxito en todo lo que emprendid, no s6lo como
compositor. Su formacion intelectual era impecable: leia en el
original de los autores clasicos, griegos Yy latinos; hablaba
correctamente, ademas del aleman, el inglés y el francés, y era un
pintor notable: sus paisajes fueron muy admirados por Richard
Wagner.

Tanto FélX eomo_kanny, su hermana mayor, tuvieron los mejores
maestros /de musica de Berlin. Estudiaron composicion con Carl
Friedrich Zelter y piano con Ludvig Berger, reconocido virtuoso del
instrumento.; La instrdccion de los Mendelssohn se desenvolvia
enteramente en el ambiente familiar, como era costumbre en la alta
burguesia. Su tutor general y profesor.de‘ciencias era el filélogo Karl Heyse.

En una época en que lo normal, icluso entre las familias pudientes, no era viajar lejos de la
ciudad natal, los padres de Félix quisieron que sus hijos tuvieran un conocimiento de primera
mano de otros paises y lugares #Asi, a los doce afios, viajé con su maestro Zelter a Weimar, uno de
los lugares de mayor riquezajcultural enla*Europa-delaépoca, en donde Goethe, el gran patriarca
de las letras, quedd seducido por elnifo prodigio; tres afios después, Mendelssohn dedicé al
escritor su Cuarteto para piane, Op. 3. A los catorce viajo a Paris, donde residid unos meses
estudiando piano con Marie Bigot, amiga de Beethoven y una de las primeras intérpretes de su
sonata Appassionata.

El padre de Félix, convencido del genio musical de sudhijo, lleg6 a contratar a una orquesta de
camara para que éste pudigra experimentar con ella componiendo y dirigiendo su propia masica;
por entonces Mendelssohn contabaisolo con once afigs. Y en 1823 comenzo a presentarse ante el
publico berlinés gracias, una vez mas, a laigenerosidad de su padre, quien instituyd unas veladas
artisticas semanales en su propia casa, bautizadas‘€emo. “Sonntagsmusiken”. Estas veladas eran
frecuentadas por la aristocracia yala burguesia locales y“engellas participaron también musicos
como Franz List, Niccolo Paganini y Clara Schumann, y escritores como Heinrich Heine y Betrina
von Armin y los hermanos Von Humboldt. Cuando Félix inicia su actividad adulta, llena de
largos viajes y ausencias del domicilio familiar, su hermana Fanny se ocuparia de retomar este
formato de estos ciclos de conciertos en su domicilio conyugal y ampliarlo para incluir en €l
recitales de poesia. Fanny era la responsable de definir los contenidos de las “Sonntagsmusiken”,
y en numerosas ocasiones interpretaba al piano su propia obra, ademas de dirigir el coro y la
orguesta que participaban en estos encuentros. Gracias a su labor, obras de autores como Bach,
Mozart, Beethoven y su hermano Félix se estrenaron en Berlin. Fanny Mendelssohn, ademas de
pianista, era una excepcional compositora aunque sus obras hayan permanecido en la sombra hasta
fechas muy recientes.

El 14 de mayo de 1847 moria en Berlin Fanny y poco antes de transcurrir seis meses de su
desaparicion se producia en Leipzig el fallecimiento de Félix Mendelssohn, el dia 4 de noviembre.
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SINFONIA N° 3, “ESCOCESA”

Esta sinfonia de Mendelssohn sufrié una larguisima gestacién, tan larga que la siguiente, la
Cuarta, fue acabada y estrenada antes. Los primeros esbozos de la “Escocesa’ datan de 1829, y
fueron fruto del viaje que realiz6 a Escocia en el verano de dicho afio, pero la partitura no fue
completada hasta el afio 1842, cuando el compositor, por fin, se vio capacitado para reflejar “el
ambiente de las brumas escocesas”. No se trata, sin embargo, de buscar en esta mdsica un
programa poematico y extramusical, ni siquiera escenas impregnadas de colorido localista, con
melodias populares escocesas, sino que hay que verla mas bien como una “pintura musical” o una
recreacion sonora de un paisaje que como la ilustracion de un argumento. EI Mendelssohn pintor
que hemos citado en las breves notas biograficas, autor de numerosas acuarelas de los paisajes que
visitaba a lo largo de sus viajes, esta sin lugar a dudas muy presente en esta sinfonia.

Composicion de la orquesta: madera a dos (2 flautas, 2,0b0es, 2 clarinetes, 2 fagotes), 4 trompas, 2
trompetas y timbales, ademas de la cuerda.

La sinfonia se divide en los cuatro movimientos tradicionales desde la época de Franz Joseph
Haydn.

Primer movimiento: Andante con moto -+ Allegrofun poco agitato.

Comienza con un pasaje lento®que,“llevado por las violas y el oboe, define un clima sombrio,
oscuro y brumoso.

Andante con moto
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Este clima se ird aclarando en la seccion/‘rapida, el Allegro un poco agitato, que se inicia con la
cuerda entrando en pianissimo emuna,variante ornamentada del primer tema, y que poco después
dara paso a un segundo tema de“caracter cantabile“cdlido y/lirico, sin duda uno de los hallazgos
melddicos de esta partitura.

Allegro un poco agitato
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A lo largo del desarrollo, Mendelssohn llegara incluso a evocartina tormenta, como esas pintadas
por el inglés William Turner, antes de que la musica, de nuevo apaciguada, vaya apagandose poco

a poco en medio de esa bruma ndrdica.
(Véase http://www.artehistoria.com/frames.htm?http://www.artehistoria.com/genios/pintores/gal3492-1.htm)

Segundo movimiento: Vivace non troppo.

El ritmo es el gran protagonista del scherzo, en el que el compositor recuerda el caracter del
folclore escocés, aunque de forma muy estilizada, y de las sonoridades del pibroch, una especie de
gaita escocesa, reemplazado aqui por el clarinete al que acompafia la cuerda en staccato.
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Los violines presentan en el mismo aire este segundo tema:
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Todo el movimiento se desarrolla a una velocidad vertiginosa, cambiando de color constantemente
a través de una virtuosistica escritura para la madera y las cuerdas, acabando todo en un sutil
pianissimo.

Tercer movimiento: Adagio.

Este tercer movimiento es una pagina tan intensa cemo hermosa y de una extraordinaria
inspiracion. Los violines exponen y desarrollan una darga melodia bajo un fondo marcado por el
pizzicato de las cuerdas graves y las Ilamadas lejanas de las‘trompas.
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Las trompas dominan en la segunda’ secciéngycon uin"tema“de una gran solemnidad al que ira
afadiéndose progresivamente el“resto de la orquesta produciendo un poderoso efecto dramatico.
Segun el propio compositor, la inspiracion Te vino dada de la contemplacion de las ruinas de
Holyrood, la residencia de la desdichada reina Maria Estuardo.

Adagio
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Cuarto movimiento: Allegre vivaeisimo — Allegro maestoso assai.

Este movimiento final tiene un margado acento guerrerofy heroico. Lo abre, tras el gesto claro y
rotundo de la cuerda, el ataque vigor@samente ritmico de los violines.
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El segundo tema corre a cargo de los instrumentos de madera.

Allegro
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Concluido el desarrollo y la reexposicion de este material y cuando la sinfonia se dirige
decididamente hacia su final, Mendelssohn recuerda en pianissimo los temas del inicio del primer
movimiento. Aparece a continuacion un coral a cargo de la trompa a la que va afadiéndose el
resto de la orquesta en un efecto creciente que conduce hacia la culminacion triunfal y grandiosa
en La mayor.

Duracién aproximada: 40 minutos
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PROPUESTAS DIDACTICAS PARA EL AULA

Teniendo en cuenta la duracién de esta sinfonia y de la extendida costumbre de interpretar sus
cuatro movimientos sin interrupcion (hecho que puede variar al tratarse de un ensayo general), el
primer objetivo que nos propondremos sera que los alumnos consigan una escucha atenta y
disfruten con esta musica. Para ello debemos considerar que la preparacion para la audicion de una
sinfonia, de modo general, precisa al menos del conocimiento previo de algunos aspectos basicos,
tales como: la forma, el tipo de agrupacion instrumental que la va a interpretar, la obra concreta en
relacion con el conjunto de la produccion del autor.

@ La forma: Partiremos de los conocimientos que tienen los alumnos acerca de qué es una
sinfonia: si es una forma larga o corta, cuantas partes tiene, para qué tipo de agrupacién
instrumental esta escrita. Tras ese repaso previegla primera cuestion sera trabajar sobre los
temas caracteristicos de cada m@uimiento, presentad@s en el analisis anterior: escucharlos
de forma independiente, cantarlos,stocarles con la flauta o instrumentos del aula... v,
finalmente, reconocerlos en la.audicion. Losteriormente podemos prestar atencién a otras
cuestiones, como compr@bar el contraste que hay entre los movimientos: el tempo, el
caracter, el ritmo, los instrumentos que los interpretan...

& La orquesta: conviene, en primer lugar, repasarloessinstrumentos que integran cada familia,
dénde se colocan, por qlié’se‘colocan de ese modo, quién es el concertino y cudl es su labor
distintiva, como se afina la_@rguesta antes de comenzar a tocar, qué papel desempefia el
director en la orquesta. Dependiendo del nivel de los alumnos, también podriamos abordar
la historia y evolucion dé la grquesta: la orquesta barroca, la orquesta clasica, la orquesta
de Beethoven, la orquesta posterior-arBeethevengla orquesta contemporanea. Podriamos,
en cualquier caso, proporcionar tn esquema basico de la disposicion orquestal y que los
alumnos compruebenfen el ensay@ Sk coincide dicho esquema con la disposicion de los
instrumentos en la sinfonia de Mendelssohn y, posteriormente, comentarlo en el aula.
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< EI autor y la obra: conocer los datos biograficos basicos del compositor, la fuente de
inspiracion y el proceso de composicion de la sinfonia “Escocesa™ (véanse las notas
biograficas y el andlisis de la obra que preceden a estas propuestas didacticas).

Estas NOTAS DIDACTICAS han sido elaboradas por Gumersindo Diaz Lara.
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