Johannes Brahms (1833-1897)
Sinfonia n°® 1, en Do menor, opus 68

Johannes Brahms, nacido en Hamburgo en 1833, comenz6 a estudiar
musica con su padre, que tocaba la trompa y el contrabajo. Recibid
clases de piano de Kossel y de composicién de Maxen. Hasta 1848,
fecha en la que empez6 a dar recitales de piano, se gand la vida
tocando en cafés y dando lecciones de musica. En el afio 1853
ademas de realizar una gira con el violinista hiungaro Remeny, que le
ensefid0 melodias zingaras, conocié a dos figuras de la masica que
serian muy importantes engsu vida: al compositor Schumann y al
violinista Joachim. Unida a Schumann estd Clara, compositora e
intérprete que,supondrd mas-que un apoyo decisivo a lo largo de su
carrera, pues les,unira siempre una estrecha y respetuosa amistad.

Entre 1854 y 1859 se puede situar la compaesicion dgl Primer Concierto para piano, fecha con la
que finaliza el primer periodo del compositorgasociado al movimiento Sturm und Drang
(planteamiento tedrico que surge a finales del s. XVilpeenelhque el arte aleméan intentaba alejarse
de la influencia francesa). Alterna“las funciones de director de orquesta en Detmold con la
composicion de las primeras obras para orquesta’y las dos Serenatas.

En 1862 se instala en Vienaparal poder tener unos ingresos mas estables. Dos encuentros
importantes tienen lugar en gste momento-con\Aagner,.en 1864, méas bien un “encontronazo”, y
con el tedrico y critico Hanslick, que"lé mostrara toda su vida un apoyo incondicional. En la
década de los 60 compone grandes; obras para piano: Variaciones sobre un tema de Haendel,
Variaciones sobre un tema de Paganini, muasica de camara y el Requiem aleman.

La década de los 70 supone la“maduracion-de"lasmobras oruestales a partir de las Variaciones
sobre un Tema de Haydn (1873),/la Primera Sinfonja (1876), con esquemas previos desde
mediados de los afios 50. Enseguida escribe la Segunda Sinfonia y el Concierto para violin, que
sigue siendo una de las obras‘mésseelebres. Entre 1872 y 1875 dirige la Sociedad de Amigos de la
Mdsica en Viena. En 1878 conagce.a Dverak al que profesa una gran admiracion. En 1879 realiza
una gira de conciertos con el amigo™y violinistaJoachim.

El Segundo Concierto para piano, Una de sus obras maestras esitle 1881; le siguieron la Terceray
Cuarta Sinfonias. Un paréntesis hasta 1888, el tiempo del Doble Concierto para violin y
violonchelo. Como buen pianista, Brahms escribié desde sus comienzos una importante cantidad
de obras para el instrumento rey del Romanticismo: Sonatas, Balladas, Capricci, Intermezzi,
Rapsodias, Fantasias, Estudios y Variaciones.

Para analizar el estilo de Brahms es preciso tener en cuenta algunas referencias como la herencia
de Beethoven en el "contenido conflictivo" de su musica; de Schubert, se cita el apego por las
melodias populares; de Schumann, el lirismo y el sentido del heroismo caballeresco; también
estudié los modelos clasicos y preclasicos. Siempre fue contrario a la "musica de programa",
exaltando la "mdsica pura” (en la linea de Schumann y Hanslick). Por la épera no mostro interés,
mas bien casi desprecio (estd ausente en su vision la musica escénica). Sus composiciones
muestran un equilibrio entre el ser romantico que era por naturaleza y la preocupacion por
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estructurar las obras siguiendo una arquitectura tradicional.
Sinfonia N° 1

Johannes Brahms juzgaba tan compleja la composicién sinfonica que no estrend su primera
sinfonia hasta la edad de 43 afios. Era absolutamente consciente de las serias dificultades que
ofrecia la continuacion del arte beethoveniano. Era conocedor de las nuevas posibilidades abiertas
por Robert Schumann, pero al mismo tiempo sentia que era preciso ir mas alld y abrir un nuevo
camino. En 1855 se puso a trabajar en su Sinfonia n° 1, en Do menor, pero no la termind. Se
dedico, en cambio, a formas menores como la Serenata en Re mayor y la Serenata en La mayor.
El mismo confesé en cierta ocasion a un amigo: “Nunca compondré una sinfonia. No tenéis idea de lo
que siente un hombre como yo al caminar tras un gigante” — refiriéndose a Beethoven. Pero, por fin,
en 1876 dio forma definitiva a aquella Sinfonia iniciada méas de veinte afos atras.

El director alemén Hans von Billow deneminé esta partituras“Décima Sinfonia de Beethoven” por
la analogia tematica del ultimo movimiente con_la“Odaa la alegria” de la Novena de Beethoven,
analogia que, segun el propio Brahms, $‘salo @un asno podria confundir”.

De las cuatro sinfonias compuestas por Brahms, lagescritura de esta primera es particularmente
densa en su trama polifonica, hasta el punto de qué su amiga Clara, esposa de Schumann, cuando
conocio la partitura hizo el siguientely Sorprendente comentario: “Echo de menos el impetu de la
melodia, por muy ingenioso que sea‘el'trabajo™.

De cualquier modo, la sinfonia &S verdaderamente hermosa y el éxito que obtuvo marco para
Brahms el comienzo de una produccion sinfonica importante.

Composicion de la orquesta: /Madera'a dos (2 flautas, 2 oboes, 2 clarinetes, fagot y contrafagot),
metal (4 trompas y 2 trompetas), timbales y cuerda (violines | y I, violas, violonchelos y
contrabajos).

Primer Movimiento. Un poco sestenuto. Allegro.

Sobre un obsesivo ostinato de corcheas en compas de6/8 de los timbales, Brahms construye una
lenta introduccién (Un poealsestenuto), en la que §e encuentra la génesis de todo el material
tematico sobre el que basa el mavimientes,.Comienzaleon dos dramaticos motivos, en la madera 'y
en la cuerda respectivamente, que Se Superponent

Un poco sostenuto
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Los oboes presentan un tercer motivo, que reproducen a continuacién los violonchelos, hasta
desembocar en el Allegro.

Un poco sostenuto
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El Allegro se inicia con un primer tema de tres frases:
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Otros tres temas secundarios ejercen en este movimiento las mismas funciones que los dos
bloques tradicionales de la forma Sonata.

Tema 2:
Allegro b

T,_
L
»
Y
e
T

1
.
|

=
—
o
]
=
=
N
e
v

e

N
P oer

Los sutiles pasajes de las trompas, asi como los contrastes de intensidad y el sublime trabajo
contrapuntistico, nos recuerdan inevitablemente a Beethoven.

Segundo Movimiento. Andante sostenuto.

El movimiento entero es como un gran lied desarrollado, bellisimo, lleno de lirismo y de extrema
placidez. Brahms consigue llevar este género, tan genuinamente alemén, a las dimensiones
orquestales sin por ello perder su aire de intimismo.

Se suceden cuatro episodios de densidad y ritmo diferentes y, sucesivamente, instrumentos como
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el violin, la trompa y el oboe, desempefian el papel de protagonistas; la atmdsfera general de todo
este movimiento es de una profunda melancolia.

Tema 1:
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Tercer Movimiento. Un poco allegretto e graci0so.

Este tercer movimiento es brevie'y sencillo. L.os motivos melddicos principales son cantados por
los instrumentos de la familia del viento madera acompafiados por pizzicatti y delicados disefios
de la cuerda.

Se trata de un scherzo que tiene la particularidad de no repetir su primer periodo, con lo que se
reduce asi la duracion del movimiento.

Tema 1:
Un poco Allegretto
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Cuarto Movimiento. Adagio. Allegro non troppo ma con brio.

El finale, impresionante, comienza con una lenta introduccién en modo menor que expresa un
conflicto aun no resuelto.

Adagio
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Poco a poco crece en intensidad dramatica hasta llegar a un punto culminante con dos elementos
ya en el modo mayor. El primero de ellos lo canta la voz de las trompas apoyadas en el redoble de
timbales y que, poco después, reproduce la madera:

Andante
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El otro, a modo de coral con todo el viento, nos lleva hacia la distension, la serenidad, el consuelo
del espiritu:

Andante
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Esta sucesion tematica, de grandeza®y. hermosura verdaderamente emocionantes, nos conduce al
tema del Allegro non troppo ma con brio, una especierde marcha a la vez solemne y célida que, de
alguna manera, nos recuerda el ultimo movimientofde la Sinfonia Coral de Beethoven.

Allegro
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EL juego compositivo, ritmico y timbkica, es verdaderamente magistral hasta llegar a la stretta de
la coda final en Do mayor.

Duracion aproximada: 42 minutos

PROPUESTAS DIDACTICAS PARA EL AULA

En todas las audiciones, sea de laySinfonia completa o defun,movimiento, es importante que los
alumnos reconozcan al menos el tema principal, asi como el hecho de comentar algunos aspectos
destacados en relacion con la orquestacion o el caracter de la musica. Para facilitar este trabajo el
profesorado puede emplear diversos procedimientos, como:

& Presentar los temas escritos en ldminas o transparencias para que los lean, los canten o los
escuchen tocados al piano por el profesor o profesora.

& Si se dispone de aula de informatica con acceso a Internet, o de forma personal a los
alumnos que dispongan de este acceso en sus casas, se les puede proporcionar la siguiente
direccion en la que pueden escuchar con total autonomia y cuantas veces crean necesario el
tema principal de cada uno de los cuatro movimientos de la Sinfonia:

http://w3.rz-berlin.mpg.de/cmp/brahms_sym1.html

& Escuchar cada movimiento fragmentado para que alcen la mano cada vez que identifiquen
el tema principal de ese fragmento.
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& Se pueden crear sencillos musicogramas que ayuden a seguir la audicion, total o parcial,
reflejando las apariciones de los temas, segun el comentario de la obra que se ha presentado
mas arriba.

Como trabajo de indagacién podemos sugerir a los alumnos que busquen informacion que les
ayude a conocer mejor la figura de Johannes Brahms y que escuchen fragmentos de algunas de sus
obras mas importantes. Ademas de los libros, enciclopedias y grabaciones tradicionales, la
utilizacion de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion pueden ser un recurso de gran
valor para este tipo de trabajo. Con el fin de que no se dispersen en el momento de la busqueda les
podemos sugerir algunas direcciones, como:

& http://www.epdlp.com/compclasico.php?id=965 (Biografia de Brahms, bastante concisa y
clara, y archivos de audio para la realizar la audicion de algunas de sus obras mas
importantes).

& http://www.karadar.com/Diccionarie/brahms.html™ (Biografia de Brahms, obras principales
en ficheros MIDI descargables, catalogo de obras, aloum de fotos del compositor...).

& http://es.wikipedia.org/wiki/Johannes Brahmss (Enciclopedia “libre”, con una amplia
biografia y el catdlogo completo de obras; los usuarios pueden aportar informacién que
consideren relevante que, a su Vez, podran conSultarotros usuarios).

También se puede trabajar en el aula con alguno de los temas de la Sinfonia lo que, sin duda,
facilitara posteriormente la audicion'de la obra. He aqui una sugerencia de instrumentacion del
tema principal del Cuarto Movimiento que el profesorado podra adaptar a las capacidades de su
propio grupo y al material dispontbie:
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Estas NOTAS DIDACTICAS han sido elaboradas por Gumersindo Diaz Lara.
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